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Yapibozum

Kavramsal Sanata yonelik yapilan degerlendirmelerde, temellerinin 20. yiizyilin
baslarmdaki 6ncii sanat hareketlerine dayandmildig ifade edilmektedir. Kavramsal
sanatin bir sanat hareketi olma siireci, 1960 sonrasindaki ‘fikir’ odakl olusturulan
sanat formlarim tammlamak i¢in kullamlmustir. Bu sanat hareketini oncesindeki
olusumlardan ayiran en onemli noktamn ‘dil’ gostergesi oldugu séylenebilir.
Kavramsal Sanatin yapis1 incelendiginde, modern sanatin yapisima elestirel bir
yaklasim gozlemlenir. Bu elestirel yaklasimm temelinde ‘bigim-igerik’ sorunsah
gosterilebilir. Modern sanatin akileih@i/mantigi merkeze alan anlayisi elestiren
kavramsalcilar, mantigin 6tesinde sezgisel siireglere odaklamrlar. Kavramsal Sanat
ile dzdeglesen ‘dil” olgusu, eser-izleyici etkilesiminde anlamin simirlarin zorlayarak
agik uglu yorum alamm sanat ahmlayicisina sunar. Aym zamanda bu durum,
Kavramsal Sanatta anlanun yapibozumuna zemin hazirlar. Esere odaklanan bireylerin
ortaya koydugu bu farkli bakis agilari eserin anlam potansiyelini giiglendirir.
‘Kavramsal Sanatta Anlamin Yapibozumu® baghkli bu aragtirmada, Kavramsal
Sanatta {iretilen eserlere kodlanan ‘dil’in igerdigi fikir/diisiince yapismin sanat
alimlayicilan tarafindan farkli yorumlanma siirecinin ortaya g¢ikarttifi anlam
belirsizlifinde yapibozum kuramimin potansiyeline yonelik degerlendirmelerin
yapilmasi amaglanmaktadr.
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In the evaluations made on Conceptual Art, it is stated that its foundations are based
on the pioneering art movements of the early 20th century. The process of conceptual
art becoming an art mové@ent was used to define the art forms created after 1960 that
were focused on ‘ideas’. It can be said that the most important point that distinguishes
this art movement fmmprcvimlsa'mations is the *language’ sign. When the structure
of Conceptual Art is examined, a critical approach to the structure of modern art is
observed. The ‘form-content’ problem can be shown as the basis of this critical
approach. Conceptualists, who criticize the rationality/logic-centered understanding
of modern art, focus on intuitive processes beyond logic. The phenomenon of
‘language’ identified with Conceptual Art challenges the boundaries of meaning in
the work-viewer interaction and offers the art recipient an open-ended field of
interpretation. At the same time, this situation prepares the ground for the
deconstruction of meaning in Conceptual Art. These different perspectives put
forward by individuals focusing on the work strengthen the work's potential for
meaning. This research titled ‘Deconstruction of Meaning in Conceptual Art’ aims to
evaluate the potential of deconstruction theory due to the different interpretations of
the idea/thought structure contained in the ‘language’ encoded in the works of
Conceptual Art by art buyers.

Giris

Kavramsal Sanata yonelik yapilan aragtirmalar neticesinde, 1960°lardaki sanat hareketlerinin ‘bigim-form’

olgularma ek olarak “dil’ olgusunun da eserin bir pargas: olma potansiyelinin sorgulandif goriilmektedir. Sanatin

baglangicindan giiniimiize kadar ki hareketliliginde ‘dil’ olgusunun eserin ayrilmaz bir pargasi oldugu
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sOylenebilir. Ortaya konulan her gorselligin bir anlatisimin oldugu diisiincesi ‘dil’i isaret eder. Fakat 6zellikle 20.
yiizy1l ile birlikte toplumlarin sosyokiiltiirel yasamlarinda ortaya ¢ikan de@isim ve doniisiimlerin yaninda sanatta
da kokli degisimlerin oldugu gorillmektedir. Bu degisimlerin temelinde, sanatin o zamana kadar ki yapisina
yonelik elestirel sdylemler oldugu ifade edilebilir. Bu siiregle Marcel Duchamp’in ve dadaist sanatgilarin siirece
olan etkileri bilinmektedir. Sanatin sadece temsili gorsellikler iizerinden var olamayacagi, sanatgimin duy gu
potansiyelinin sinirsiz etki giiciinii yansitma siirecinde yeni/farkh teknik, yontem ve malzemelerin kullamlmasina
alan agan oncii hareketler, sanatgilarin onceki sanatin kaliplarim zorlayacak motivasyonlar ortaya koymalarinda
etkili olmugtur. Ozellikle 1950°1i yillara gelindiginde sanatta ‘bicim’ mi yoksa ‘dil’ mi dnemlidir? Sorusu
tartigiimaya baslanmigtir. Kavramsal Sanatin ortaya ¢ikis siirecinin 1960’11 yillara kodlanmasina ragmen, 20
yiizyihn baglarinda ortaya g¢ikan nesne odakli dncii hareketlerin Kavramsal Sanatin potansivelini besledigi

unutulmamalidir.

Kavramsal Sanat ‘dil’ olgusundan beslenerek felsefeyle etkilesime girer. Bir eserin ‘dil” eksenli ¢ziimlenme
stireci, giiclii yorumsal kabiliyeti gerektirir. Bu noktada felsefe Kavramsal Sanatin algilanabilmesi agisindan sanat
alimlayicilarma bir kapr agar. Kavramsal Sanatta eserin bi¢cimi/formu énemsiz degildir. Fakat bigimin/formun
oniine gegen ‘dil, kavram, fikir, vb.” olgular vardir. Kavramsal sanatgilar eserin fiziksel (somut) varhg fizerinden
degil, soyut degerleri iizerinden bir anlam inga etme cabasi igerisinde olurlar. Sanat eserlerinin duygu
yogunluguyla tiretildigi diigiincesi Kavramsal Sanat ile farkli bir boyuta gegmistir. Bu noktada Sol LeWitt'in
‘sezgi’ kavrami karsimiza ¢ikar. Kavramsalcilarin ‘sezgi® kavramun merkeze alan bakis acilan, lrettikleri
eserlerin akil ve mantiktan zivade ‘sezgi’ yoluyla anlamlandinlabilecegi diigiincesini akla getirir. Bu bakig agisi,
eser karsisinda izleyicinin diigiinme yetisini aktif hale getirerek, eserin igerdigi ‘dil’in ¢dziimlenmesine yonelik
farkli bakis agilar gelistirmelerine olanak saglar. Bu youmlanma siireci, eserin anlaminin yapibozumuna neden

olacag soylenebilir.
Arastirmanin Amaci ve Onemi

Kavramsal Sanat, *dil” olgusunu merkeze alan bir yap: ortaya koyar. Bu baglamda diisiiniildiigiinde *dil’in
algilanmasi ve anlamlandirlmas: giiglii bir kuramsal altyapiy1 gerektirir. LeWitt'in de ifade ettigi gibi, aklin ya
da mantifm yerine ‘sezgisel’ sireclerin odak noktas: haline getirildigi Kavramsal Sanatin sanat alimlayicilan
tarafindan algilanmas1 zordur. Kavramsal Sanatta diisiince, fikir, yorum, vb. soyut kavramlar dikkat ¢eker.
Diigtincenin, fikrin ve yorumun oldugu yerde dogal olarak farkli bakis acilan ortaya ¢ikacaktir. Kavramsal Sanat
eserleri ile etkilesime giren izleyicilerin  eserefeserlere  yonelik anlamlandirma  siireglerinde
nesnellikten/objektiflikten uzak farkli yorumlarin ortaya ¢gikmasi kagimlmazdir. Sonug olarak, eserde/eserlerde
kullanilan gosterge ya da gostergelere yonelik farkl fikirler, digiinceler ya da yorumlar o gostergenin ya da
gostergelerin anlaminda yapibozuma neden olur, Yapibozum kuraminin gostergelere yonelik asin yorum

potansiyelinin, Kavramsal Sanat eserlerinin anlamlandirilma siirecinde de ortaya ¢iktigi soylenebilir.

Aragtirmanin amaci, Kavramsal Sanatin ‘sanat ve dil” etkilesimini ortaya koyarken eserlerde kullanilan nesnelerin

(gostergelerin) anlamlarinda yasanan degiskenliklerin yapibozum kuramu ile olan baglantismi ortaya koymaktr.
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Belirtilen amacm  gerceklestirilmesi  neticesinde, Kavramsal Sanat ile etkilesime giren sanat
alimlayicilariin/izleyicilerin esere ya da eserlere yonelik yapacaklan degerlendirmelerin/yorumlamalarin giiglii

zemine dayandirlmas: agisindan bu arastirmanin 6nemli oldugu sGylenebilir.

Arastirmanin Yontemi

Bu aragtirma olusturulurken ‘Kavramsal Sanat, Cagdas Sanat ve Yaptbozum’ kavramlarma yonelik kaynak
taramasmuin gerekliligi ortaya ¢ikmugtir. Aragtirmanin amag ve dneminde belirtilen hususlar baglaminda ulagilan
bilgi ve belgelere tarama yontemi kullamilarak erigilmistir. Bu belgeler incelenerek, gerekli olan béliimler

arastirmaya eklenmistir.

Kavramsal Sanat

Morgan’a gore, Kavramsal Sanat, sanat¢iy1 diigiinmeye sevk eden bir alam agar. Kavramsal Sanattan sonra
sanat¢ilarin diigtiniir olabilme 6zelliklerine vurgu yapilir. Kavramsal Sanatin yapisina bakildiginda, 1960 larda
ortaya ¢ikan sanat hareketlerinde goriilen deneysel oncii formlann etkileri goriiliir. *“‘Sanat’ fikrini benimseyen
(genellikle fiziksel bir sanat nesnesinin dogrudan tezahiiriinii hari¢ tutarken) Kavramsal Sanat, gerive déniip
bakildiginda anti formalist retorigin naif bir damitilmasi olarak algilanabilecek bir sey haline geldi. Her ne kadar
hichir zaman tam anlamiyla bir hareker olmasa da Kavramsal Sanat, 1969°a gelindiginde New York sanat
diinvasinda bicim karsithgm dil felsefesivle birlestiverek dnemli bir ivme kazand:” (Morgan, 1994, s. x-xiii).
Osborne’a gire, kavramsalcilar elestirel baglamda odak noktasi haline getiren iki Snemli neden vardi: Tlki, sanatin
bilinen yapismmn smirlanm zorlayan, aligilmg sanat pratiklerinin (bigim-form) digina ¢ikan bir anlayis:
benimsemeleridir. Diger neden ise, kavramsalcilarin ortaya koyduklarn sanat uygulamalarinin elestirel agidan
degerlendirilmeye alan agmalarindan kaynakli olmalandir. “Kendini ‘Kavramsal’ olarak adlandwran bir sanat ile
1960’ larin sonu ve 1970lerin basinda ABD ve Britanya 'daki felsefi siylem arasindaki bu zengin ve celigkili
iligkinin yapisi, sematik olarak ii¢ kanonik figiiriin artan felsefi yatrmlar aracihgivla izlenebilir: Sol LeWitt,
Joseph Kosuth ve Ingiliz grup Art & Language” (Osborne, 1999, s. 50-51). Bu dogrultuda diisiiniildiigiinde,
sanatgimn olusturacag esere yikledigi ‘anlam/fikir’ ¢ok yonlii bakis agisim gerektirir. Eserin igerdigi ‘dil’in
kodlanmas: ve izleyici tarafindan algilanmasi, sadece sanatgimin degil, aym zamanda izleyicinin de diigiinme

yetilerinin giiglii olmasiyla baglantihdir.

LeWitt'in 1967 de Kavramsal Sanat ile ilgili yaptig genellemeler su sekilde ifade edilebilir: 1- Kavramsal Sanatta
eserlerin teorik yonlerinin agiklanmasindan ziyade, sanatgmin ortaya koydugu sanatsal uygulamalarda sezgisel
stiregler hakimdir. Sanatgimin ortaya koydugu motivasyon amagsiz fakat zihinsel stireglerle sekillenmistir. 2-
Sanat¢1 Kavramsal Sanatta ‘mantiksal’ stireglerden ziyade ‘sezgisel’ siiregleri 6n planda tutar. 3- Kavramsal
Sanatin mantik eksenli bir yap: ortaya koyan zihinsel temelli disiplinlerle baglantis1 yoktur. 4- Kavramsal Sanatta
izleyicinin odaklandi@i nokta nesnenin fiziksel yapisimn biraktifn duygusal siiregler degildir. Aksine ortaya
konulan nesnenin fiziksel yapismn izleyicinin zihninde biraktign etkiye odaklambr. 5- Kavramsal Sanatin

izleyicide biraktig etkinin potansiyeli, eserin igerdigi mesajin giiglii‘etkili olmasiyla dogru orantihdir. Sanatgimn
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ortaya koydugu esere kodladig ‘fikir’ ne kadar etkiliyse, eser o kadar degerli olur (Costello, 2007, s. 105). Bu
ifadelerden de anlagilacag tizere Kavramsal Sanat, izleyicinin belleginde biraktig1 etkinin boyutu ile deger
kazamr. Sanat¢imin iiretti@i eserin izleyici tarafindan yorumlanmasi, eserin etkisini giiglendirir. Sanat eserleri
kiiltiiriin  bilesenleri ile olusturulur. Bu kiiltiirel bilesenler toplumlararas1 farklihklar gdsterebilir. Sanat
alimlayicilan tarafindan Kavramsal Sanatin algilanabilmesi, eserin/eserlerin igerdigi kiiltiirel kodlarin tespit
edilmesiyle gerceklesir. Farkl kiiltiirlere ve sezgisel yeteneklere sahip bireylerin Kavramsal Sanata yonelik bakis
agilarindaki farkhliklar, bu eserlerin anlati siireglerini zenginlestirir. Kavramsal Sanatta farkh bakis agilan ile
olusturulan zengin ‘dil’, sanatgimin ve izleyicinin diigiinme yetilerini gelistirir. Benzer gostergelere kars: farkli
bakis agilarmin gelistirilmesi ve anlamin yenilenmesi bu sanat hareketinin belirsizligini degil, gii¢lii potansiyelini

ortaya koyar. Kavramsal Sanatta anlama ulagma siirecindeki bu durum yapibozum kuranu ile benzerlik gosterir.

Giderer'in Kavramsal Sanata yonelik “sanat yapiti artik bir “metine” déniigmiistiir’ (Giderer, 2003, s.151)
ifadesi, bu sanat hareketinin diisiinsel yapisii ortaya koyar. “Kavramsal sanat, jahevicinin gozii veya
duygularindan ziyade zihnini mesgul etmek i¢in yapulir” (LeWitt, 1999, s. 15). Farthing ise Joseph Kosuth’un ‘Bir
ve Ug Sandalye, 1965’ adh eserini degerlendirirken izleyicinin kavramsal eserlere yonelik yaklagiminda sanat
eserlerinin {islupsal dzelliklerinden ve giizellik degerlerinden ziyade, eserin igerdigi dil ve anlammn olusum
siirecine odaklamlmasmin gerekliligine isaret eder. Izleyicinin eser ile olan etkilesiminde sanatgimin esere
yiikledigi anlamin gerekcelerine yonelik distinmeye odaklanmasi, Kavramsal Sanatin varligina yonelik degerlere
ulasilmasmma katki saglar (Farthing, 2013, s. 502). 1960’1 willar sanat baglaminda farkli agilardan
degerlendirilmesi gereken eserleri karsimiza ¢ikartir. Farkli sanat hareketleri biinyesinde degerlendirilen bu
eserlerin sanat almlayicilar: tarafindan algilanabilmesi, alisilmigin diginda farkh diistinme stratejilerini gerektirir.
Dolayisiyla kavramsalcilarm ¢abalarinin, izleyicilerin algisinda var olan bilindik sanatin kahplarina elestirel bakig
agis1 gelistirmelerine zemin hazirladigi soylenebilir. Kavramsalcilarn fikir/diigiince kavramlarimi 6n planda
tutmalari, olugturduklar: formlarim somut potansiyellerinin ikinci plana dtelenmesine neden olmustur. Bu agidan
diigtiniildiigiinde, kavramsalcilar igin eserin degerinin artmas, esere kodlanan fikir ya da diigtincenin giiglii yapisi
ile dogru orantili oldugu sdylenebilir. Bu noktada kavramsalcilarin fikir ya da diislinceyi olustururken

kullandiklan ‘dil” gistergesine deginilmesi gerekmektedir.

Kavramsal Sanatta ‘Dil’ Gostergesi

Alberro’ya gire, Kavramsal Sanatin olugum stirecine etki eden sosyokiiltiirel siireglerin ve sanatta ortaya ¢ikan
avangard (oncii) hareketlerin algilanmasinin zor ve karmasik vapis1 ... 1960 larin ortalarindan sonlarina kadar
kavramsalciligin ¢oklu ve karsit uygulamalardan olusan tarngmal bir alan olmasi sasirnct degildir”. Kavramsal
Sanat ifade edilen bu kisa siirede ortaya koydugu stratejiler baglaminda sonraki sanat hareketlerini etkileyen bir
performans ortaya koymustur. Bu sanat hareketi geleneksel sanat formlarmin yapisina, eserlerin sergileme ve
sunum yontemine etki etmistir. Bu etkinin boyutu farkl sanatgilan etkileyerek sanatta genig bir alanda iz
birakmusgtir. “Ashna bakilirsa, kavramsaleligin etkisinin neredeyse tim iddiali ¢agdays sanat uygulamalarinda
bulunabilecegi one siirtilebilir”. Bu siirecte Joseph Kosuth, Christine Kozlov ve Sanat ve Dil grubunun ortaya

koydugu eserler, Kavramsal Sanati isaret eder (Alberro, 1999, s. xvii-xxx). Kavramsal Sanatin ‘dil’i 6nceleyen
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bakis agisi, modern ve oncesindeki eserlere yonelik artalan bilgisine sahip sanat alimlayicilan tarafindan kolay
kabullenilecek bir durum degildi. Kavramsal Sanatin barindirdi@ ‘dil’ sanatginin kodladigi nesnelerin ortiik
anlamlarinda yer alr. LeWitt Kavramsal Sanatin izleyici ile olan etkilesim boyutunu su sekilde ifade eder:
“Eserin felsefesi eserin iginde gizlidir ve herhangi bir felsefe sisteminin érnegi degildir. Izleyicinin sanati gérerek
sanatginin kavramlarint anlayip anlamamasi pek énemli degil. Sanatgi, elinden ¢iktigr anda izleyicinin eseri nasil
algilayacag iizerinde hi¢hir kontrole sahip degildir. Farkli insanlar aym seyi farkh sekilde anlayacaklardir”
(LeWitt, 1999, s. 13-14). LeWitt’in bu ifadeleri, sanatg1 ve izleyici arasinda ‘uzlasi® eksenli ortak bir ‘dil’in
olmadigina igaret eder. Sanatgi eserini olugtururken kullandigi nesnelerin ya da imgelerin ortiik anlamlarinin sanat
alimlayicilar1 tarafindan algilanamamas:1 ya da farkll sekillerde algilanmasina odaklanmaz. Bu acidan
bakildiginda, Kavramsal Sanatta esere/eserlere kodlanan ortiik anlamlarin izleyici/izleyiciler tarafindan farklh

agilardan degerlendirilme durumu yapibozum kuramin akla getirir.

Cagdas sanat kavramna yonelik degerlendirmelerin yapildigi siireglerde ‘Kavramsal Sanat’ soylemi yogun
sekilde karsimza ¢ikmaktadir. Kavramsal Sanatin dziinii olugturan ‘fikir’ olgusu ¢agdas sanatin da énemli bir
varolus gerekcesi olarak degerlendirilmektedir. Ozellikle 1960 sonrasinda ortaya ¢ikan sanat hareketleri
incelendiginde, 20. yiizyiln baslarinda gerceklesen avangard sanat hareketlerine yonelik bir gonderme soz
konusudur. Bu siirece ydnelik Minissale su degerlendirmeleri yapar: “Kavramsal sanat, sanatgilarmn,
miizisyenlerin, film yapimeilarimn ve yazarlarn 1960’0 ve 1970°li willardaki eserlerine atifta bulunan,
cogunlukla dogrudan veya dolaylh olarak Duchamp i ¢alismalarina anfia bulunan gevsek bir tarihsel terimdir.
Kavramsal sanatla ozdeglestivilen temalara bu dénemin éncesinde ve sonrasmda Dada’dan Pop’a ve Neo-
Dada’dan ¢agdas sanata kadar uzanan bir bicimde rastlamak miimkiin”. Bu donemde ortaya ¢ikan eserler
geleneksel sanatin yapisindan farkl degerleri karsimiza gikartir. Sanatin diginda goriilen hazir nesnelerin sanata
dahil edilmesi, sanat1 basitlestirmeye yonelik amag ve siirecten arindirilmg bir durumu ortaya ¢ikartmstir. Sanatin
bigimsel yapisina kargin kavramsal temalan On plana ¢ikartan eserler “... geleneksel giizellik ve bigimsel tasarim,
sanatsal maharet, estetik kompozisyon, teknik ve yazarik kavramlarma meydan okuyor; ...” (Minissale, 2013, s.

XVii).

“Duchamp’m cahgmalarmun yanki bulmaya basladigi adimlar, éncii olarak segilen sanatcilarin dnemi
aracthgyla savas sonrast sanar hakkinda daha genis bir hikaye anlatyor. Bivlece, 1950 ler ve 1960 larda
Duchamp’a yonelik yenilenen ilginin ilk dalgasi, geleneksel Greenberg’ci modernizmden uzaklasmayva isaret
edivordu; bu, referanslann katmanlagtimimasimn yam swra, alandan alman nesnelerin, gérintiilerin ve
yéntemlerin bir araya getivilmesine duyulan hayranhikia ifade edilivordu” (Buskirk, 2003, s. 66). Modern sanatin
estetik algisiyla donatilan sanat alimlayicilar, Marchel Duchamp, Man Ray, vb. sanatgilarin ortaya koydugu sanat
pratikleriyle, sanatin var olan degerlerinin sorgulanma siirecini baglatmistir. Bu sanatgilar, yeni bir sanat hareketi
ortaya koyma diigiincesinden ziyade var olan sanatin bilinen yamsina yonelik giiclii elestirel soylemler
gelistirmeyi amagladiklar séylenebilir. Her ne kadar Dadaizm (1916-1923) kisa siireli bir sanat hareketi olsa da
hem sosyokiiltirel agidan toplum dinamiklerini harekete gegirdigi hem de olusturdugu ‘dil” agisindan Kavramsal
Sanatin olusum siirecine katki sagladif ifade edilebilir. Aym zamanda bu avangard sanat olusumlarinin ¢agdasg

sanat ile olan baglantisi unutulmamalidir. Cagdas sanat incelendiginde fikir/diisiince odakli eserlerin varlig
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Kavramsal Sanatin felsefi yoniiyle benzerlik gosterir. Modern ve oncesindeki sanatin yapisina yonelik elestirel
yaklasimlarda Kavramsal Sanatin ve ¢agdas sanatin benzer 6zellikleri bulunur. Bu agidan ¢agdas sanatin yapisina

yonelik ortaya konulacak degerlendirmeler énemlidir.

Sanatta avangard hareketlerin ¢agdas sanatin olugum siirecine olan etkisine yonelik Lamoureux, ... avangardmn
cagdas sanat pratikleriyle ilgisini nasil ifade edip degerlendirecegiz? " sorusunu sorar. Bir dénem sanatin
ayrilmaz pargasi olarak goriilen bazi 6zellikler gagdag sanat ile degigime ugramustir. Ornegin; sanat akimlarinin
stirekli yenilenmesi ve sanatin toplumun elit tabakasiyla 6zdeglestirilmesi (elit tabakanin sanati ahmlayan ve
konumlandiran kitle olarak gérillmesi) elestirel baglamda degerlendirilmistir. Bu elestirelligin temelinde avangard
hareketlerin yer aldigi soylenebilir. “...elestirel bir projesi olmayan hichir avangard teori olmanmigtir. Avangard
hakkindaki tiim soylemler, bu elestirelligin nesnesi veva hedefi iizerinde fikir birligine varmasalar bile,
elestirelligin merkezi roliinii kabul eder” (Lamoureux, 2006, s. 207). Sanati tamimlamak igin kullanilan d"ﬁmscl
olarak degisen farkli kelimelerle ilgili olarak Smith su degerlendirmeleri yapar: “Her ne kadgyy ‘cagdas’
kelimesinin anlami hem agik hem de muglak olsa da, zamanimizin énemli sanatim tammlamak icin ‘modern’ ve
‘postmodern’ kelimelerinin yerini ‘cagdas’ kelimesi almist. Bu durumdan ne anlamaliprz?” Sanatin
tanmimlanabilmesini kolaylastirmaya yonelik ifade edilen bu kavramlarm sanatta ortaya koyduklan degerlerin
algilanabilmesi, sanatin ge¢misi ile gliniimiiz arasindaki farkin ortaya konulabilmesi agismdan dnemlidir (Smith,
2019, s. 27). Cagdas sanatin dusiinsel temellerinde toplumun ya da toplumlarin sosyokiiltiirel soylemleri yer
almaktadir, ‘Cagdas’ kavraminin ‘giincel” olana ydnelik ¢agrisim yapmasi, sanatta da ¢agdas kavramim giintimiiz
sanat pratiklerine dogru ¢ekmektedir. Giiniimiizde kiiltiiriin hareketli yapisi, evrensel degerleri ¢cok kiiltiirlii bir
yapi igerisinde toplumlara ulagtirir. Diinya’da yasanacak bir savasin, dogal afetin ya da evrensel deger barindiran
herhangi bir toplumsal dinamik ¢agdag sanatin konusu olma potansiyeline sahiptir. Bu donemde sanatgi algiladig
sosyokiiltiirel olgulara kayitsiz kalmaz. Bu konuda Stallabrass su ifadeleri kullanir: “Sanatin kaygilart da
cesitlidir; feminizm, kimlik politikalar, kitle kiiltiri, alisveris ve ravmaya deginmektedir. Dolayisiyla sanann
kavranamaz karakterinin elestirmenler, kiiratérler ve yayineilar tarafindan sanat yazimmmmn temel dgesi olmasi
sagirtict olmasa gerek” (Stallabrass, 2004, 5.150). Cagdas sanatin icerdigi toplumsal dinamikler kiiltiirleraras:
farkli kodlamalar igerse de sanatin evrensel dili bu kodlamalan ¢oziimleyebilecek motivasyonu ortaya koyabilir.
Savaglar, gocler, kithk, kurakhik, tiketim, vb. sosyokiiltirel soylemlerdeki ¢esitlilik ¢agdas sanatin
beslenebilecedi genis bir alani sunar. Sanatta konularin, yontem ve tekniklerin farklilagarak ¢ogalmasi beraberinde
sanatin kuramsal a¢idan da elestirel baglamda sorgulanmasimi gerekli kilar. Kavramsal Sanatta oldugu gibi cagdas
sanatta da nesnelerin ya da imgelerin igerdigi ortilk anlamlar sanat alimlayicilar tarafindan yorumlanmaya

cahsilir.

Cagdas sanatin 6nemli bileseni olarak nesnenin potansiyelinden soz edilmelidir. Nesnenin sanattaki doniisiim
agamalari farkh agilardan ele alinmahidir. Nesnenin iki boyutlu temsilinden, nesnenin ti¢ boyutlu 6z nitelikleriyle
sanata eklemlenmesi, sadece ¢agdas sanat formlarmimn yapis ile agiklanamayacak kadar karmasik bir durumu
ortaya gikartir. Buskirk’e gore, “"Hazir-nesne, birden fazla bicimin ve yéntemin, keskin bir sekilde siirl iiretime
dayal bir alanda dogasi geregi nasil asimile edildigine dair daha genig bir degerlendirme icin baslangic noktas:

saglar”. Nesnelerin imalat siirecinin smirsiz sayida olmasi ve ekonomik anlamda daha ucuz firiinler imal etme
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potansiyeline sahip olmasi, seri tiretim mantigimin etkisini ortaya koyar. Cagdas sanatcilarin endistrinin tirettigi
hazir nesneleri kullanarak eser {iretme cabalar1, nesnelerin yeniden bigimlendirilmesi ya da konumlandiriimas:
gibi ¢agdas sanatin dogasina isaret eden karmasik yapilar ve noktalan gosterir (Buskirk, 2003, s. 64-65). Seri
iiretim yontemiyle elde edilen nesnelerin sanat ile olan etkilesimi sanatin “biriciklik/teklik’ dzellifine ydnelik
elestirel bir yaklagim olarak degerlendirilir. Hazir nesnenin sanat ile olan etkilegiminin 20. ylizyilin baglarinda
gerceklestigi vurgulansa da, sanatin ahsilnus yapisina yonelik olusturdugu sorunsal, 1950’ lerde ortaya ¢ikan Pop
Art hareketiyle elestirel baglamda tartigilan bir alan yaratmigtir. Bu tartigmanin odak noktasinda ise sanatgilarn
olusturduklari sanat eserlerinin ‘dil-form’ etkilesimlerinin potansiyeline yoénelik degerlendirmeler oldugu
sOylenebilir. Sanat eserlerinde ‘dil-form” etkilegimi Kavramsal Sanatin felsefi yoniini ortaya koyar. Eserlerde
kullamlan nesnelerin (formlarm) ortiik anlamlan (yananlam) sanat alimlayicilan tarafindan yorumlanabilme

potansiyeline sahiptir. Bu yorum agamasi dogal olarak ‘yapibozum kurami’na isaret eder.

Kavramsal Sanatta Dil-Form Etkilesiminde Yapibozum Kuram

Biro'ya gore Derrida, dilbilimei Ferdinand de Saussure’iin dil gostergesine ydnelik ortaya koydugu yaklasimdan
beslenerek “... Saussure’iin dile vapisal vaklasimila béliinen anlamin artzamanl ve eszamanlt yvénlerini
birlestirmeye ¢calisir” (Biro, 1990, s. 42). Saussure'iin yapisalc: yaklagiminindan hareketle ‘dil’in farkli yonlerine
odaklanarak yapisokiimcii (deconstruction) yaklagim gelistiren Derrida, fikrin ya da diisiincenin 6n plana

cikartildigr sanat eserlerinin algilanabilmesinde farkl bakis agilar sundugu séylenebilir.

“Yapisékiimcii okuma yéntemi, geleneksel bigimci elestiriden radikal bir ayriliga isaret eder. Bigimci elegtiri, bir
metnin dikkatli bir sekilde incelenmesinin eserin anlamint ortaya gikaracagi inancina dayamr. Yapibozuculuk'a
gdre, anlanun tiretilmesi olasihigy simwrsizdwr, ¢tinkii tek bir anlam yoktur, aksine metnin dokusu icinde ¢ok sayida
ezoterik anlam gomiiliidiir. Nasil ki bir gdsterenin dikkate alinmasi daha fazla gdsterenin iiretilmesine yol
agiyorsa, metinde bir anlamin ele alinmasi da bagka olas1 anlamlara yol agmaktadir” (Alqudah, 2019, s. 501).
“Dil ve edebiyatla ilgili bir teori olan yapisékiim, biiyviik dlgiide Fransiz yapisaleitigimn dnceligine ve edebi
metnin benzersiz ve kesin bir yorumunu kat bir sekilde yéneten baskici akademik ve entelektiiel sisteme bir tepki
olarak 1970 lerde gelistirildi. Yapisékiim, Jacques Derrida’'mn felsefi ve teolojik metindeki dilin kati bir analizi
olan felsefesini belirtir. Yapisokiimii en ¢ok karakterize eden sey onun metinsellil kavramdr; ...” (Ellis 1989:
84; Akt., Hendricks, 2016, s. 2). Derrida’nin yapisokiim kurami, sadece Kavramsal Sanatin algilanabilmesinde
degil, cagdas sanat hareketlerinin de diigiinsel agidan izleyici odakl yorumlanabilmesinde de etkili bir potansiyel
saglar. Sanatin bilinen estetik kriterlerle degerlendirilmesinden ziyade, eserin yapildif zaman diliminin kiiltiirel
yapisinin eserlere yonelik olusturulacak fikirleri sekillendirecegi, bu fikirlerin de eserleri yorumlayan izleyicilerin

degisen kiiltiirel altyapilarindan kaynakl olarak farklilasacag: sdylenebilir.

“Daima farkliliklarla isaretlenen Derrida nm diisiincesi, anlam inga etme siirecinin ne sona erdigini ne de zaman
ve mekdnda tekil bir siire¢ oldugunu éne siirer” (Richards, 2008, s. 19). ... yapisékiim, metnin diizenledigi baskin
anlamn istikrarsizligina isaret ederek, kisivi oldugu gibi séylenemez olana, yani hichir metnin séyleyemedigi ama

tiim metinlerin siyleyebilmek icin bagiml kaldigi seye karsi uyartr” (Walt, 2019, s. 166). Sanat eserleri farkh
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gostergeleri barindiran bir ‘dil” i¢eren metinler olarak degerlendirilebilir. Sanat eserlerinin bigim ya da
formlarinda yasanan degisimler, icerdigi ‘dil’in de (vermek istedigi mesajin/anlamin) degismesi anlamina gelir.

Bu ‘dil’in algilanabilmesi farkh siireclerin' etkin hale getirilmesi ile saglanabilir.

Biro'ya gore, felsefi bir diisiinme tarzi olan yapisokiimeii bakis agisinda, gostergelere kodlanan anlamlarn kismen
oncesinde kodlandigim ve ‘dil’ ile etkilesime girdigini kabul ederler. Fakat aym1 zamanda yapisokiimcii bakig
ag1s1, baslangigta gostergelere kodlanan kavramlarin ... degismez ve mitkemmel oldugu... " diisiincesini reddeder.
Yapibozumcu bakis agisiun yapisale: bakis agisindan ayrildign énemli noktalarin baginda, gostergelerin
anlamlandirilma siireglerindeki “kesinlik” algisidir. Yapisokiimeii bakis agisina gore, her gosterge farkli anlamlar:
iceren bir potansivele sahiptir. “Derrida nmin anlamlandirma teorisi bize tiim yorumlarn, anlamlandwmanmn
kikten ¢oklu dogasim hesaba katmasi gerektigini, herhangi bir gistergeye géndermenin her zaman karmasik
oldugunu ve gaosterilen seylerin, anlamlarin ve denevimlerin ¢ogu zaman ¢eliskili oldugunu hatirlatir” (Biro,
1990, s. 42). Biro'nun ifadeleri baglanunda, yapisokiimcii bakis agisimn odak noktasinda “kiiltiir’iin varhgmndan
soz edilebilir. Gostergelerin bazilart evrensel yapilarla kodlanmustr. Bazilar ise toplumlarin ait olduklar
sosyokiiltiirel degerlerle kodlanarak farkli gosterilenlere igaret etmektedir. Bu farkliligin kiiltiirleraras:
degiskenliklerden kaynaklandifi séylenebilir. Bu bakis agismin sanattaki yansimalarmna yénelik farklh drnekler
verilebilir. Sanatgilarin beslendigi kaynagin toplumsal degerler/yapilar oldugu diistiniildiigiinde sanat tarihi
baglaminda ortaya ¢ikan sanat akimlarinin ve sanat hareketlerinin etkili bir sekilde algilanabilmesi i¢in; eserlerin
yapildigi donemin toplumsal yapisi, sanat¢ilarin ruhsal durumlar, eserlerin odak noktas: olan konularin evrensel

boyuttaki yansimalari, vb. farkh bilegenlerin bir arada degerlendirilmesi énemlidir.

Marchan Fiz'e gore, Kavramsal Sanatin yapisma bakildiginda nesnenin potansiyelinden fikrin potansiyeline
dogru bir yonelim gériilmektedir. “Kavramsal sanatin ilk itici giicii, yavas yavas nesneyi terk eden veya onun
yvapisal yapisina odaklanma egiliminde olan yapilandirmact egilimlerden geldi” (Marchdn Fiz, 2020, s. 316).
“Cok dilli ve ¢ok yonli...” bir yap1 ortaya koyan Kavramsal Sanatin izleyici tarafindan algilanabilmesi diigiince
odakl bir bakis agisim gerektirir (Koca, 2017, 5. 97). Kavramsal Sanat, "...kendini ve kullandig: dili sorgulayan
bir sanattir. Kavramsal Sanatta fikirler kegfedilir, izole edilir ve parcalanir ve uygulama fikrin yiizeysel, kusuriu
bir yanstmasi haline gelir. Dilde oldugu gibi, anlam (eger varsa) dil éncesi deneyimde bulunur” (Ringger, 2014,
s. 156). Rigger’in bu ifadeleri izleyiciyi, Kavramsal Sanatta ‘dil'i sorgulayarak yeni diisiincelere ve farkh bakis
agilarina yonlendirir. Yorumun devreye girdigi, eserlerde var olan gistergelere yonelik sanatin ahmlayicilarimin
ortaya koydugu bakis acilar1 yapisokiim kuramimin ¢okanlamhihk ya da asir1 yorum siirecine isaret eder. Genel
anlamda bakildiginda bir géstergenin farkl bakig agilanyla yorumlanmasi, sanatm algilanabilmesinde bir sorunsal
yaratmanin otesinde eserin anlam potansiyelini giiclendirerek sanat alimlayicilanmin algisinda giiglii etkiler

biraktigi  soylenebilir. Ciinkii her gdstergenin, farkl kiltirlerdeki kodlamalar: degiskenlik gosterebilir.

! Sanat eserlerinin yapildiklan donemin sosyal yapisini ve toplumsal dinamiklerini etkili bir sekilde barindirdigi bilinmektedir.
Aym zamanda eseri iireten sanat¢min yasantisi da bu siirecte etkili olan noktalar arasinda gosterilebilir. Uretilen sanat
eserinin/eserlerinin anlamlandinlma asamasinda bu noktalann géz Gniinde bulundurulmasi, eser ya da eserlerin dogru bir
sekilde algilanabilmesine katk: saglar. Bu siirecte izleyicilerin farklh bakig agilarinin *yapibozum’ kuramina temel olusturdugu
ifade edilebilir. Kavramsal Sanat, sanatgilart 6zgiin fikirlere yonlendirirken digiinmeye zorlar. Bu sanat hareketi, sanat
algilamaya caligan bireylere hem sanatin bilinen yapisina hem de sanatin i¢inde bulundugu degisim ya da doniigiim siirecine
yonelik elegtirel bakig agilar kazandinr.
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Yapibozum kuramin etkili yapan, kiiltiirel degerlerdeki farklihiklarin gdstergelerin anlamlandirilma asamasindaki

giiclii yorum potansiyelidir.

Sonug ve Degerlendirme

Kavramsal Sanatin ‘dil’i merkeze alan bakis agis1, modern ve ncesindeki eserlere yonelik artalan bilgisine sahip
sanat alimlayicilarn tarafindan kolay kabul edilecek bir durum degildi. Nesneyi Oteleyip anlamu
(igerik/diisiince/fikir) 6n planda tutan bu sanat hareketinde nesnenin 6nemsiz oldugu, asil énemli olamn derinlerde
barindirdign anlamuin/anlamlarin oldugu diisiincesi tartisilabilir. Sayet amaglanan fikir ise, bu fikrin olusumunu
saglayacak olan ‘dil’in olugumu agisindan nesnenin varhg (bigim-form) énemlidir. Kavramsal Sanatta ‘dil’in
etkileyici potansiyeli eseri giiglii kilar. Kavram temelli bir inga siirecini ortaya koyan bu sanat hareketinin
beslendigi dinamiklerin ifade edilmesi dnemlidir. Kavramsal Sanatin ortaya ¢ikmasina neden olan siiregler;
toplumsal yapilarda meydana gelen degisimler (diinya savaslarimin yarath@ etkilerin toplumsal/kiiltiirel
yansimalar1), modernist sanat anlayigimin kahcihk, metalasma ve estetik olgularina yonelik elestirel bakis agis
olarak ifade edilebilir. Bu olgular, sanat eserinin/eserlerinin somut varhg tizerinden degerlendirilmesini gerekli
kilarken, kavramsal sanat¢ilar modern sanatin bu dzelliklerine karsin ‘dil” gostergesini kullanarak *fikir/diigtince’
stirecine odaklannuglardir. Sanatm varolan yapisina elestirel yaklagimlarn benimseyen, sanati felsefi eksende
degerlendiren ve tartisan bir durus sergileyen Kavramsal Sanat, sanat alimlayicilarina eserlerin icerdigi anlamlari
yorumlama agisindan genis bir diisiinme alani saglar. Bu diigiinme aktivitesi ayn1 zamanda ‘sanat’ kavraminin da
yapsina yonelik elegtirel sdylemleri beraberinde getirir. Giinfimiizde sanatin net bir taniminin yapilamamasimn
nedenleri arasinda kavramsalcilarin sanata yonelik elestirel bakis agilanmin oldugu séylenebilir. Ciinkii
kavramsalcilarin ortaya koydugu sanat motivasyonlarinin sonraki dénemlerde olusan sanat hareketlerini ve giincel
sanat pratiklerini etkiledigi sdylenebilir. Bu sanat olusumlarimin odak noktasinda da Kavramsal Sanatmn ‘diisiince’

ve ‘fikir’ odakl bakis agis1 yer aldigi soylenebilir.

Yapibozum (yapisokiim) kuramn baglaminda yapilan tamimlamalar ve degerlendirmeler gbz Oziinde
bulunduruldugunda, dzellikle Kavramsal Sanat formlarinin aligilmig sanat eserlerinden farkh olan yapilan yogun
yorum gerektiren bir siireci ortaya cikartir. Sanatg1 farkl kodlan yikledigi nesne/nesneler ya da imgeler ile
olugturdugu eserlerin anlamlandirilma siirecini izleyiciye birakir. Her izleyicinin sahip oldugu kiiltiirel birikim,
ilgili eserin anlamlandirma stirecinde farkli bakis agilarim ortaya koyar. Bir gostergenin fark 1 kiiltiirlerde icerdigi
anlamlar gesitlilik gdsterebilir. Eserefeserlere yiiklenen anlamlardan yeni anlamlarin tiiretilmesi ve bu siirecin
zamanla birbirini tekrarlarcasina devam etmesi, Kavramsal Sanatta anlamimn yapibozumuna neden olur. Sanat
eserlerinde kullamlan gostergelere yonelik ortaya konulan bakis agilarindaki farkliliklar ya da bir gostergeye
yiiklenen anlamin subjektif yapisi, anlamin sanat alimlayicilan ekseninde degiskenlik gdstereceginin isaretidir.
Kavramsalcilarin da amacladiklan seyin bu oldugu soylenebilir. Kavramsalcilarin eser iiretim stireglerindeki
yogun diigiince motivasyonlari, izleyicilerin eserlerdeki ‘dil’i ¢oziimleme siirecinde farkli bakis agilar: ortaya
koymalarim ve diisiinme yetilerini geligtirmelerini gerekli kilar. Bir gdstergenin farkli bakig agilariyla ele almp
yorumlanmasi alana 6zgii bilgi birikimini gerektirir. Kavramsal Sanat izleyiciye ¢ok yonlii diigiinebilme olanag

saglar. Kavramsal Sanatta yer alan yogun yorum siiregleri sonu gelmeyen bir kurguyu andirir. Bu durum,
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izleyicilerin hem sanatin potansiyelini algilamalari hem de farkh agilardan sanat eserlerinin degerlendirilme

stirecinde etkin varlik gostermeleri yapibozum kuramunin pozitif siiregleri arasinda gosterilebilir.

‘Kavramsal Sanatta Anlamin Yapibozumu® baslikli bu ¢aligmada, Kavramsal Sanatin igerdigi ‘dil’in sanat
alimlayicilan tarafindan algilanabilirligine yonelik yapibozum kuramimin etkisi irdelenmigtir. Kavramsal Sanatin
‘uzlasi’ ekseninden uzak ‘dil’ kodlamalari, yapibozum kuramina isaret eder. Kavramsal Sanat, eser-izleyici
etkilegiminde anlamn siirlarm zorlayarak agik uglu yorum alanini sanat alunlayicisina sunar. Sanatginim tirettigi
eser izleyicide farkh ¢agrigimlar uyandirabilir. Sadece somut gostergelerin degil, soyut gostergelerin de sanat eseri
olma potansiyeli Kavramsal Sanatin ¢ikis noktas: olarak degerlendirilebilir. Bir gostergeye yonelik yapilan
degerlendirmelerin yogunlugu ya da detayli anlamlandirma siireci bireye genis perspektiften bakma imkan saglar.
Kavramsal Sanatin etkisiyle olusan giincel sanat pratiklerinde de teknik ve yontemlerde degiskenlikler goriilse de
eserlere kodlanan kavramsal igeriklerin sanat alimlayicilar: tarafindan tespit edilmesi beklenir. Esere yonelik ifade
edilen her kavram, o eserin igerik yonini gelistirir. Sanat alimlayicilarimin ortaya koyduklarn bu bakis agisi,

yapibozum kuraminn ortaya koydugu anlamin simirsizh@na isaret eder.
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