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Yapibozum

Kavramsal sanata yonelik yapilan degerlendirmelerde, temellerinin 20. Yiizyilin
baslarmdaki 6ncii sanat hareketlerine dayandmildig ifade edilmektedir. Kavramsal
sanatin bir sanat hareketi olma siireci, 1960 sonrasindaki ‘fikir’ odakl olusturulan
sanat formlarim tammlamak i¢in kullamlmustir. Bu sanat hareketini oncesindeki
olusumlardan ayiran en dnemli noktanin ‘dil” gostergesi oldugu séylenebilir.
Kavramsal sanatin yamsi incelendiginde, modern sanatin yapisina elestirel bir
yaklasim gozlemlenir. Bu elestirel yaklasimm temelinde ‘bigim-igerik’ sorunsah
gosterilebilir. Modern sanatin akileih@y/mantign merkeze aldigi anlayigi elestiren
kavramsalcilar, mantigin dtesinde sezgisel siireglere odaklanirlar. Kavramsal sanat ile
ozdeslesen ‘dil’ olgusu, eser-izleyici etkilesiminde anlanmun simirlarim zorlayarak agik
uglu yorum alamim sanat alimlayicisina sunar. Bu durum sanatginin eserine kodladig
‘dil’in izleyici tarafindan agir1 yorumlanarak anlamim siirlari zorlanir. Ayni zamanda
bu durum, kavramsal sanatta anlamm yapibozumuna zemin hazirlar. Eserin
izleyicilerin algisinda biraktig etki, farkli ¢agrigimlar uyandirabilir. Bu durum esere
odaklanan bireylerin farkl bakis agilar eserin anlam potansiyelini giiclendirir.
‘Kavramsal Sanatta Anlanun Yapibozumu’ baslikh bu aragtirmada, kavramsal sanatta
tiretilen eserlere kodlanan ‘dil’in igerdigi fikir/diisiince yapisinin sanat alimlayicilar
tarafindan farkli yorumlanma siirecinin ortaya cikarttifi anlam belirsizliginde
yapibozum kurammm potansiyeline yénelik degerlendirmelerin - yapilmas:
amagclanmaktadir.
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In the evaluations made about conceptual art, it is stated that its foundations are based
on the pioneering art movements of the early 20th century. The process of conceptual
art becoming an movement was used to describe art forms created with an 'idea’
focus after 1960. It can be said that the most important point that distinguishes this art
movement from previous formations is the 'language’' indicator.

When the structure of conceptual art is examined, a critical approach to the structure
of modern art is observed. The 'form-content' problem can be shown as the basis of
this critical approach. Conceptualists, who criticize the understanding that modern art
centers on rationality/logic, focus on intuitive processes beyond logic. The
phenomenon of language', identified with conceptual art, pushes the boundaries of
meaning in the work-audience interaction and offers an open-ended field of
interpretation to the art recipient. In this situation, the language' encoded by the artist
in work is over-interpreted by the audience, pushing the boundaries of meaning. At
the same time, this situation paves the way for the deconstruction of meaning in
conceptual art. The impact of the work on the audience's perception may evoke
different connotations. In this case, the different perspectives of the individuals
focusing on the work strengthen the meaning potential of the work.

This research titled 'Deconstruction of Meaning in Conceptual Art' aims to make
evaluations regarding the potential of deconstruction theory in the ambiguity of
meaning caused by the process of different interpretation of the idea/thought structure
contained in the 'language' coded in the works produced in conceptual art by art
recipients.
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Giris

Kavramsal sanata yonelik yapilan aragtirmalar neticesinde, 1960°lardaki sanat hareketlerinin ‘bigim-form’
olgularina ek olarak ‘dil’ olgusunun da eserin bir pargasi olma potansiyelinin sorgulandig goriilmektedir. Sanatin
baslangicindan giiniimiize kadar ki hareketliliginde ‘dil’ olgusunun eserin ayrilmaz bir pargast oldugu
sOylenebilir. Ortaya konulan her gorselligin bir anlatisinin oldugu diigiincesi ‘dil’i isaret eder. Fakat 6zellikle 20.
Yizyl ile birlikte toplumlarm sosyokdiltiirel yasamlarinda ortaya ¢ikan degisim ve doniigiimlerin yaninda sanatta
da koklii degisimlerin oldugu gériilmektedir. Bu degisimlerin odak noktasinda, sanatin o0 zamana kadar ki var olan
degerlerine yonelik elestirel sdylemler olarak ifade edilebilir. Bu siiregle Marcel Duchamp’in ve Dadaist

sanatgilarin siirece olan etkileri bilinmektedir.

Sanatin sadece temsili gorsellikler tizerinden var olamayacad, sanatgimin duygu potansiyelinin siirsiz etki
glicliniin yansitilma stirecinde yeni/farkll teknik, ydntem ve malzemelerin kullamlmasma alan agan oncii
hareketler, sanat¢ilarin 6nceki sanatin kaliplarim zorlayacak motivasyonlar ortaya koymalarina alan agnustir.
Ozellikle 1950°li yillara gelindiginde sanatta ‘bigim’ mi yoksa ‘dil’ mi @nemlidir? Sorusu tartisilmaya
baglanmigtir. Kavramsal sanatin ortaya cikig siirecinin 1960°h yillara kodlanmasma ragmen, 20 yiizyilin

baglarinda ortaya ¢ikan nesne odakli dncii hareketlerin kavramsal sanatm potansiyelini besledigi unutulmamalidir.

Kavramsal sanat ‘dil’ olgusundan beslenerek felsefeyle etkilesime girer. Bir eserin ‘dil” eksenli ¢oziimlenme
stireci, giiglii yorumsal kabiliyeti gerektirir. Bu noktada felsefe kavramsal sanatin algilanabilmesi agisindan sanat
alimlayicilarina bir kap1 agar. Kavramsal sanatta eserin bigimi, formu dnemsiz degildir. Fakat bi¢im ve formun
Oniine gegen ‘dil, kavram, fikir, vb.” olgular vardir. Kavramsal sanatgilar eserin fiziksel (somut) varh iizerinden

degil, soyut degerleri lizerinden bir anlam inga etme ¢abasi igerisinde olurlar.

Sanat eserlerinin duygu yogunluguyla tiretildigi diisiincesi kavramsal sanat ile farkli bir boyuta gegmistir. Bu
noktada ‘sezgi’ kavramu karsimiza ¢ikar. Kavramsalcilarin ‘sezgi’ kavramini merkeze alan bakis agilar, tirettikleri
eserlerin akil ve mantiktan zivade ‘sezgi’ yoluyla anlamlandirilabilecegi digiincesini akla getirir. Bu bakis agisi,
eser kargisinda izleyicinin diiglinme yetisini aktif hale getirerek, eserin igerdigi ‘dil’in ¢dziimlenmesine yonelik
farkli bakis agilan gelistirmelerine olanak saglar. Bu yorumlanma siireci, eserin anlamimm yapibozumuna neden

olacag soylenebilir.
Arastirmanin Amaci ve Onemi

Kavramsal Sanat, ‘dil’ olgusunu merkeze alan bir yap1 ortaya koyar. Bu baglamda diigiiniildiigiinde ‘dil’in
algilanmasi ve anlamlandirilmasi giiglii bir kuramsal altyapiy1 gerektirir. Bu noktada siirece felsefeyi dahil eder.
Aklin ya da mantgm yerine ‘sezgisel’ siireglerin odak noktas: haline getirilen Kavramsal Sanat’in sanat
alimlayicilar tarafindan algilanmasi zordur. Kavramsal Sanat’ta diisiince, fikir, yorum, vb. soyut kavramlar dikkat
¢eker. Diisiincenin, fikrin ve yorumun oldugu yerde dogal olarak farkh bakis agilar ortaya ¢ikacaktir. Kavramsal

Sanat eserleri ile etkilesime giren izleyicilerin esere/eserlere yOnelik anlamlandirma siireclerinde ‘uzlasi’
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ekseninden uzak, farkli yorumlarm ortaya ¢ikmasi kagimilmazdir. Sonug olarak, eserde/eserlerde kullanilan
gosterge ya da gostergelere yonelik farkl fikirler, diisiinceler ya da yorumlar o géstergenin anlaminda yapibozuma
neden olur. Yapibozum kuramimin gostergelere yonelik agin yorum potansiyeli, Kavramsal Sanat eserlerinin

anlamlandirilma siirecinde de ortaya ¢iktigi sdylenebilir.

Aragtirmanin amaci, Kavramsal Sanat'm ‘sanat ve dil’ etkilesimini ortaya koyarken eserlerde kullanilan
nesnelerin (gostergelerin) anlamlarinda yasanan degiskenliklerin yapibozun kuranu ile olan baglantisin ortaya
koymaktir. Belirtilen amacin gergeklestirilmesi neticesinde, Kavramsal Sanat ile etkilesime giren sanat
alimlayicilariin/izleyicilerin esere ya da eserlere yonelik yapacaklar degerlendirmelerin/yorumlamalarin giiglii

zemine dayandirnlmas: agisindan bu aragtirmanin dnemli oldugu sdylenebilir.

Arastirmanin Yontemi

Bu aragtirmamin olusturulurken ‘Kavramsal Sanat, Cagdas Sanat ve Yapibozum' kavramlarina yonelik kaynak
taramasmin gerekliligi ortaya ¢ikmmgtir. Arastirmanm amag ve dneminde belirtilen hususlar baglaminda ulagilan
bilgi ve belgelere tarama yontemi kullamilarak erigilmigtir. Bu belgeler incelenmis, gerekli olan béliimler

arastirmaya eklenmistir.

Kavramsal Sanat

Morgan’a gére, Kavramsal Sanat, sanat¢iy1 diigiinmeye sevk eden bir alam agar. Kavramsal Sanattan sonra
sanat¢ilarin diigtiniir olabilme 6zelliklerine vurgu yapilir. Kavramsal Sanatin yapisina bakildiginda, 1960’ 1arda
ortaya ¢ikan sanat hareketlerinde gériilen deneysel dncii formlarin etkileri goriilebilir. “**Sanat” fikrini benimseyen
(genellikle fiziksel bir sanat nesnesinin dogrudan tezahiirinii hari¢ tutarken) Kavramsal Sanat, geriye doniip
bakildiginda anti formalist retorigin naif bir damitilmasi olarak algilanabilecek bir sey haline geldi. Her ne kadar
higbir zaman tam anlamiyla bir hareket olmasa da. Kavramsal Sanat, 1969'a gelindiginde New York sanat
diinyasinda bi¢im karsith@in dil felsefesiyle birlestirerek dnemli bir ivme kazandi” (Morgan, 1994, s. x-xiii).
Osborne’a gore, kavramsalcilar elestirel baglamda odak noktas: haline getiren iki dnemli neden vardu: ilki, sanatin
bilinen yapisimin smirlanm zorlayan, alisilmg sanat pratiklerinin (bigim-form) digina ¢ikan bir anlayis:
benimsemeleridir. Diger neden ise, kavramsalcilarin ortaya koyduklar: sanat uygulamalarinimn elestirel agidan
degerlendirilmeye alan agmalarindan kaynakl olmalandir. “Kendini ‘Kavramsal® olarak adlandiran bir sanat ile
1960’1arin sonu ve 1970’lerin baginda ABD ve Britanya’daki felsefi soylem arasindaki bu zengin ve ¢eliskili
iligkinin yapisi, sematik olarak {i¢ kanonik figiiriin artan felsefi yatirimlar aracilifiyla izlenebilir: Sol LeWitt,

Joseph Kosuth ve Ingiliz grup Art & Language” (Osborne, 1999, s. 50-51).

LeWitt'in 1967'de Kavramsal Sanat ile ilgili yaptign genellemeler su sekilde ifade edilebilir: 1- Kavramsal
Sanat’ta eserlerin teorik yonlerinin agiklanmasindan ziyade, sanat¢inin ortaya koydugu sanatsal uygulamalarda
sezgisel siiregler hakimdir. Sanatginin ortaya koydugu motivasyon amagsiz fakat zihinsel siireglerle sekillenmistir.

2- Sanat¢1 Kavramsal Sanat’ta ‘mantiksal’ siireglerden ziyade ‘sezgisel’ siiregleri on planda tutar. 3- Kavramsal
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Sanat mantik eksenli bir yap1 ortaya koyan zihinsel temelli disiplinlerle baglantis1 yoktur. 4- Kavramsal Sanat’ta
izleyicinin odaklandi@i nokta nesnenin fiziksel yapisimn biraktifn duygusal siiregler degildir. Aksine ortaya
konulan nesnenin fiziksel yapisinin izleyicinin zihninde biraktign etkiye odaklamhr. 5- Kavramsal Sanat’in
izleyicide biraktif etkinin potansiyeli, eserin igerdigi mesajin giiglii/etkili olmasiyla dogru orantihdir. Sanat¢imn
ortaya koydugu esere kodladig: ‘fikir'ne kadar etkiliyse, eser o kadar degerli olur. (Costello, 2007, s. 105). Bu
ifadelerden de anlagilacag lizere kavramsal sanat, izleyicinin belleginde biraktigi etkinin boyutu ile deger kazanir.
Sanatginin tirettigi eserin izleyici tarafindan yorumlanmasi, eserin etkisini giiglendirir. Sanat eserleri kiiltiiriin
bilegenleri ile olusturulur. Bu kiiltiirel bilesenler toplumlar arasi farkhliklar gosterebilir. Sanat alimlayicilar
tarafindan Kavramsal Sanat’in algilanabilmesi, eserin/eserlerin igerdigi kiiltiirel kodlarin tespit edilmesiyle
gergeklegir. Farkh kiiltiirlere ve sezgisel yeteneklere sahip bireylerin kavramsal sanata yonelik bakig agilarindaki

farkliliklar, bu eserlerin anlati siire¢lerini zenginlestirir.

“Kavramsal sanat, izleyicinin gozii veya duygularindan ziyade zihnini mesgul etmek igin yapilir” (LeWitt, 1999,
5. 15).

Lewitt’in ifadesiyle, “Son zamanlarda minimal sanat iizerine ¢ok ey yazildi ama bu tiir seyler yaptigmu itiraf eden
birine rastlamadim. Birincil yapilar, indirgeyici, reddedici, havali ve mini sanat olarak adlandirilanghaska sanat
formlar1 da var. Tanidi@im hig¢bir sanat¢1 da bunlardan herhangi birine sahip ¢cikmayacak. Dolaymlylagl:lun, sanat
elestirmenlerinin sanat dergileri aracihgiyla birbirleriyle iletigim kurarken kullandiklan gizli bir dilin pargas:
oldugu sonucuna variyorum” (LeWitt, 1999, s. 14). Kavramsal sanata yonelik yapilan aragtirmalarda
minimalizm’in ad1 yogun olarak gegmektedir. Sadeligi ve indirgemeci anlayis1 odak noktasina yerlestiren minimal
sanat¢ilarin olusturdugu eserler ile etkilesime giren izleyici anlamlandirma sorunu yasar. Algilanmasi kolay fakat

anlamlandirilmasi zor olan bu formlar kavramsal sanatin yapisiyla benzerlikler gosterir.

Kavramsal Sanatta ‘Dil’ Gostergesi

Kavramsal Sanat’m ‘dil’i dnceleyen bakis agisi, modern ve dncesindeki eserlere yonelik artalan bilgisine sahip
sanat ahmlayicilan tarafindan kolay hazmedilecek bir durum degildi. Kavramsal Sanat’in barindirdigi ‘dil’
sanat¢imn kodladigi nesnelerin drtiik anlamlarinda yer alir. Bu noktada Sglel.eWitt Kavramsal Sanat’m izleyici
ile olan etkilesim boyutunu su sekilde ifade eder: “Eserin felsefesi eserin 1¢inde gizlidir ve herhangi bir felsefe
sisteminin &rnegi degildir. Izleyicinin sanati gérerek sanatginin kavramlarmi anlayip anlamamasi pek dnemli
degil. Sanatg, elinden ¢iktif anda izleyicinin eseri nasil algilayacag: fizerinde higbir kontrole sahip degildir.

Farkli insanlar aym seyi farkl sekilde anlayacaklardir” (LeWitt, 1999, s. 13-14).

“Bir sanat¢1 ¢oklu mudi'llergr yontem kullandigmda genellikle basit ve kolayca bulunabilen bir formu seger.

Formun kendisi ¢ok siirli bir 6neme sahiptir; tiim ¢alismanin grameri haline gelir” (LeWitt, 1999, s. 13).




C Bilim, Egitim, Sanat ve Teknoloji Dergisi (BEST Dergi)
Science, Education, Art and Technology Journal (SEAT Journal)

Cilt (Volume) X, Sayl (Number) X, YEAR, Sayfa (Page) XX-XX

Alberro'ya gore, Kavramsal Sanat’in olugum siirecine etki eden sosyokiiltiire] siireclerin ve sanatta ortaya ¢ikan
avangard (6ncii) hareketlerin algilanmas1 zor ve karmasik yapist “...1960'larin ortalarindan sonlarma kadar
kavramsalethgin ¢oklu ve karsit uygulamalardan olusan tartismal bir alan olmast sasirticr degildir”. Kavramsal
Sanat ifade edilen bu kisa siirede ortaya koydugu stratejiler baglaminda sonraki sanat hareketlerini etkileyen bir
performans ortaya koymustur. Bu sanatin ortaya koydugu stratejiler arasinda; geleneksel sanat formlarimin
yapisina, eserlerin sergileme ve sunum yontemine etki etmistir. Bu etkinin boyutu farkl sanatgilan etkileyerek
sanatta genis bir alanda iz birakimstir. “Ashna bakilirsa, kavramsalcihigmn etkisinin neredeyse tiim iddiali ¢agday
sanat uygulamalarinda bulunabilecegi dne siiriilebilir”. Bu siirecte Joseph Kosuth, Christine Kozlov ve Sanat ve

Dil grubunun ortaya koydugu eserler, kavramsal sanati isaret eder (Alberro, 1999, s. xvi1-xxx).

Cagdas sanat kavramma ydnelik degerlendirmelerin yapildig siireglerde ‘kavramsal sanat’ séylemi yogun sekilde
karsimiza gikmaktadir. Kavramsal sanatin dziinii olugturan ‘fikir’ olgusu ¢agdas sanatin da énemli bir varolus
gerekgesi olarak degerlendirilmektedir. Ozellikle 1950 sonrasinda ortaya ¢ikan sanat hareketleri incelendiginde
20. yiizyilin baglarinda gerceklesen avangard sanat hareketlerine yonelik bir gonderme s6z konusudur. Bu siirece
yonelik Minissale su degerlendirmeleri yapar: “Kavramsal sanat, sanatgilarin, miizisyenlerin, film yapimeilarimin
ve yazarlarn 1960’11 ve 1970’11 yillardaki eserlerine atifta bulunan, ¢ogunlukla dogrudan veya dolayli olarak
Duchamp’m ¢aligmalarina atifta bulunan gevsek bir tarihsel terimdir. Kavramsal sanatla 6zdeglestirilen temalara
bu dénemin éncesinde ve sonrasinda Dada'dan Pop’a ve Neo-Dada’dan ¢agdas sanata kadar uzanan bir bigimde
rastlamak miimkiin™. Bu dénemde ortaya ¢ikan eserler gelencksel sanatin yapisindan farkl degerleri kargimiza
¢ikartir. Sanatin diginda goriilen hazir nesnelerin sanata dahil edilmesi, sanati basitlestirmeye yonelik amag ve
stirecten armdirilmig bir durumu ortaya ¢ikartristir. Sanatin bigimsel yapisina kargin kavramsal temalan 6n plana
¢ikartan eserler “...gelencksel giizellik ve bigimsel tasarim, sanatsal maharet, estetik kompozisyon, teknik ve

yazarlik kavramlarina meydan okuyor; ...” (Minissale, 2013, s. xvii).

“Duchamp’in ¢aligmalarinin yanki bulmaya bagladhi@ adimlar, 6ncii olarak segilen sanatgilarn dnemi aracilifiyla
savag sonrasi sanat hakkinda daha genis bir hikaye anlatiyor. Boylece, 1950’ler ve 1960’ larda Duchamp’a ydnelik
yenilenen ilginin ilk dalgasi, geleneksel Greenberg’ei modernizmden uzaklagmaya isaret ediyordu; bu,
referanslarin katmanlagtirilmasimin yam sira, alandan alan nesnelerin, giiri'mti'llﬁ] ve yontemlerin bir araya
getirilmesine duyulan hayraplkta ifade ediliyordu™ (Buskirk, 2003, s. 66). Bu ifadeler baglaminda su
degerlendirmeler yapilabilir: 20. yiizyihn baginda ortaya ¢ikan anti-sanat ve anti-estetik soylemler, sanatin
alisilmig yapilarindan farkli bigimleri sanati alimlayan kitleye sunmustur. Modern sanatin estetik algisiyla
donatilan bu kitle, Marchel Duchamp, Man Ray, vb. sanatgilarin ortaya koydugu sanat pratikleriyle, sanatin var
olan degerlerinin sorgulanma siirecini baglatmstir. Giiniimiizde ¢agdas sanat baglaminda ortaya konulan teorik
ve pratik degerlerin kaynag: olarak 20. yilizyilin baslar gosterilmektedir. Fakat, ¢agdas sanatin baslangig tarihi
olarak yogun olarak 1950 sonras1 gdsterilmektedir. Bu bakis agis1 20. yilizyilin bagmda ortaya ¢ikan sanatta
avangard hareketler olarak ifade edilen gerek Duchamp, Man Ray, vb. sanatgilarin gerekse sonrasindaki Dadaist
sanatgilarin yeni bir sanat hareketi ortaya koyma diistincesinden ziyade, var olan sanatin bilinen yapisina yonelik
giicli elestirel sdylemler gelistirme gabasi olarak degerlendirilebilir. Bu elestirel sdylemlerin birinci diinya

savaginin yikici etkilerinden kaynakli olarak modernizm bakis agisina karsin oldugu soylenebilir. Her ne kadar
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Dadaizm (1916-1923) kisa siireli bir sanat hareketi olsa da hem sosyokiiltiirel agidan toplum dinamiklerini

harekete gegirdigi hem de ¢agdas sanatin olusum siirecine katk: sagladig sdylenebilir.

Sanatta avangard hareketlerin ¢agdas sanatin olugum siirecine olan etkisine ydnelik Lamoureux, ... avangardin
cagdas sanat pratikleriyle ilgisini nasil ifade edip degerlendirece@iz?” sorusunu sorar. Sanatta stirekli yeni
hareketlerin ve egilimlerin ortaya ¢ikmasi, sanat eserlerinin alimlayicilari olarak gosterilen elitist sanat
alimlayicilarimin varhg: ve sanat eksenli ayrigtiric: sylemler gibi, sanatin bir zamanlar yapisal durumuna yonelik
bu bakis agilarinin sanatin geligim sitirecine bakildiginda degismez degerler olmadiklan ortaya ¢ikmustir. “Ancak
elestirel bir projesi olmayan hicbir avangard teori olmamistir. Avangard hakkindaki tim sdylemler, bu
elestirelligin nesnesi veya hedefi tizerinde fikir birligine varmasalar bile, elegtirelligin merkezi roliinii kabul eder”

(Lamoureux, 2006, s. 207).

Sanati tammlamak i¢in kullamlan donemsel olarak degisen farklh kelimelerle ilgili olarak Smith, “Her ne kadar
‘cagdas’ kelimesinin anlami hem agik hem de muglak olsa da, zamammizin dnemli sanatim tanmimlamak igin
‘modern’ ve ‘post modern’ kelimelerinin yerini ‘cagdas’ kelimesi almigtir. Bu durumdan ne anlamaliyiz?”
ifadelerini kullamir. Sanatin tanmimlanabilmesini kolaylagtrmaya yonelik ifade edilen bu kavramlarm sanatta
ortaya koyduklar degerlerin algilanabilmesi, sanatin gegmisi ile glinlimiiz arasindaki farkin ortaya konulabilmesi

i

agisindan onemlidir. “... sanati uzun vadeli bir tamima dahil edecek bir 6z, hatta bir dizi nitelik aramak ya da
sanatm giiniimiizde ¢agdas oldugunu onaylayacak smirh kriterleri aramak degil. Bunlardan herhangi birini
yapmak, bu tiir sorularla ilgilenen herkes gibi benim de tamamen dahil oldugum séylemsel ve pratik diinyanin
disinda ve tstiinde bir konumu ima eder. Daha dogrusu, gegmis ve simdiki kullamimlar ggrmanin, aralarnda
ayrim yapmanin amaci, ‘¢agdas’ ve ‘sanat’ glgi terimi birbiriyle iligkilendirildiginde, glma diigliniilen ve

yapilanlarin anlamini ve amacim kavramaktir” (Smith, 2019, s. 27-28) ifadelerini kullanmsgtir,

Cagdas sanatin diigiinsel temellerinde toplumun/toplumlarin sosyokiiltiirel sdylemleri yer almaktadir. ‘Cagdasg’
kavrammin ‘giincel” olana ydnelik ¢agrisim yapmasi, sanatta da ¢agdas kavramimi giiniimiiz sanat pratiklerine
dogru ¢ekmektedir. Giiniimiizde kiiltiiriin hareketli yapis1 evrensel degerleri ¢ok kiiltiirlii bir yap1 igerisinde
toplumlara ulagmaktadir. Diinya da yasanacak bir savasin, dogal afetin ya da evrensel deger barindiran herhangi
bir toplumsal dinamigin ¢agdas sanatin bir konusu olma potansiyeline sahip oldugu diisiiniilebilir. Bu dénemde
sanat¢1 algiladifin sosyokiiltiirel olgulara kayitsiz kalamaz. Bu konuda Stallabrass su ifadeleri kullanir: “Sanatmn
kaygilarnn da cesitlidir; feminizm, kimlik politikalar1, kitle kiltiirii, aligveriy ve travmaya deginmektedir.
Dolayisiyla sanatin kavranamaz karakterinin elegtirmenler, kiiratdrler ve yaymecilar tarafindan sanat yazimmin
temel Ggesi olmasi sasirtic: olmasa gerek. Belki sanatin temel kosulu bilinemez olmaktir (gérsel formda viicut
bulan kavramlarin geliskiler igerebilmesi) ya da bu tiir ifadeler tekdiizeligi gizleyen ideolojik bir bakis agisinin
pargasi olabilir” (Stallabrass, 2004, s.150).

Cagdas sanatin 6nemli bileseni olarak nesnenin potansiyelinden s6z edilmelidir. Nesne'nin sanattaki doniigiin
agamalar1 farkli agilardan ele ahnmalidir. Nesnenin iki boyutlu temsilinden, nesnenin ii¢ boyutlu 6z nitelikleriyle

sanata cklemlenmesi, sadece ¢agdas sanat formlarinin yapisi ile agiklanamayacak kadar karmasik bir durumu
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ortaya ¢ikartir. Buskirk’e gore, “Hazir-nesne, birden fazla bi¢imin ve yontemin, keskin bir sekilde sinirh tiretime
dayali bir alanda dogas: geregi nasil asimile edildigine dair daha genis bir degerlendirme i¢in baglangi¢ noktas:
saglar”. Nesnelerin imalat siirecinin smirsiz sayida olmasi ve ekonomik anlamda daha ucuz {irtinler imal etme
potansiyeline sahip olmasi, seri liretim mantifinin etkisini ortaya koyar. “Seri iiretimden elde edilen malzeme
veya teknikler sanatgilar tarafindan ele alindifinda, sanat piyasasmn talepleri, dogustan gelen gesitliligin, en
yaygmm olami smirli sayida olan, tiretimi kisitlayan geleneklere uygun olarak yeniden diizenlenmesi gerektigi
anlamina geliyor”. Cagdas sanatgilarin endiistrinin trettigi hazir nesneleri kullanarak eser lretme ¢abalari,
nesnelerin yeniden bigimlendirilmesi ya da konumlandirilmas: gibi ¢agdas sanatin dogasina isaret eden karmagik
referanslar ve noktalar: gosterir (Buskirk, 2003, s. 64-65). Seri tiretim yontemiyle elde edilen nesnelerin sanat ile
olan etkilegimi sanatin ‘biriciklik/teklik’ ozelligine yonelik elestirel bir yaklagim olarak degerlendirildigi
soylenebilir. Hazir nesnenin sanat ile olan etkilesiminin 20. yiizy1lin baslarinda gergeklestigi bilinse de, sanatin
alisilmig yapisina yonelik olusturdugu sorunsal 1950’lerde ortaya gikan pop art hareketiyle elestirel baglamda
tartistlan bir alan yaratmmstir. Ozellikle Andy Warhol’un seri iiretilen endiistri nesnelerinin hem gériintiilerinin
¢ogaltilmasi ile hem de bu nesnelerin gergek yapilarim kullanarak olusturdugu sanat formlan sanat elestirmenleri

tarafindan yogun gekilde tartisilmigtir

Kavramsal Sanatta Dil-Form Etkilesiminde Yapibozum Kuram

Biro 'ya gdre Derrida, dilbilimci Ferdinand de Saussure’iin dil gostergesine yonelik ortaya koydugu yaklasimdan
beslenerek “... Saussure’iin dile yapisal yaklagmmyla bolinen anlamuin artzamanh ve eszamanli yonlerini
birlegtirmeye ¢aligir”™. (Biro, 1990, s. 42). Saussure’iin yapisalc: yaklagimim ‘dil’in farkl yonlerine odaklanarak
yapisokiimetii (deconstruction) yaklagimi gelistiren Derrida, fikrin ya da diigtincenin 6n plana ¢ikartildigi sanat

eserlerinin algilanabilmesinde farkli bakis agilar sundugu soylenebilir.

“Yapisokiimcii okuma yontemi, geleneksel bigimei elestiriden radikal bir ayriliga isaret eder. Bigimei elestiri, bir
metnin dikkatli bir sekilde incelenmesinin eserin anlamini ortaya ¢ikaracagi inancina dayanir. Yapibozuculuk’a
gore, anlanmun tiretilmesi olasih@ sirsizdir, ¢linkii tek bir anlam yoktur, aksine metnin dokusu iginde gok sayida
ezoterik anlam gomiiliidiir, Nasil ki bir gosterenin dikkate alinmasi1 daha fazla gdsterenin {iretilmesine yol
agryorsa, metinde bir anlamin ele alinmasi da bagka olas1 anlamlara yol agmaktadir” (Alqudah, 2019, s. 501). “Dil
ve edebiyatla ilgili bir teori olan yapisokiim, biiylik ol¢iide Fransiz yapisalciigimin onceligine ve edebi metnin
benzersiz ve kesin bir yorumunu kati bir sekilde ydneten baskic1 akademik ve entelektiiel sisteme bir tepki olarak
1970’lerde gelistirildi. Yapisokiim, Jacques Derrida’nin felsefi ve teolojik metindeki dilin kat1 bir analizi olan
felsefesini belirtir. Yapisokiimii en ¢ok karakterize eden sey onun metinsellik kavramidir; dilin yalmzca kitaplarda
degil aym: zamanda konugmada, tarihte ve kiiltiirde, dzellikle de yazili dilde var oldugu goriisiidir™ (Ellis 1989:
84 Akt., Hendricks, 2016, s. 2).

“Daima farklihklarla igaretlenen Derrida’nin diigtincesi, anlam inga etme siirecinin ne sona erdigini ne de zaman
ve mekanda tekil bir siireg oldugunu 6ne siirer” (Richards, 2008, s. 19). ... yapisdkiim, metnin diizenledigi baskm

anlamin istikrarsizh@ina isaret ederek, kisiyi oldugu gibi sdylenemez olana, yani higbir metnin séyleyemedigi ama
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tiim metinlerin soyleyebilmek i¢in bagimh kaldig seye karsi uyarir”™ (Walt, 2019, s. 166). Sanat eserleri farkli
gosterge ya da gostergeleri barindiran, bir dil igeren metinler olarak degerlendirilebilir. Sanat eserlerinin bigim ve
formlarinda yasanan degisimler, igerdigi dil’in de (vermek istedigi mesajin/anlamin) degismesi anlamina gelir.

Bu dil’in algilanabilmesi farkli siireglerin' etkin hale getirilmesi ile saglanabilir.

Yapibozum (yapisokiim) kuramn baglaminda yapilan tammlamalar ve degerlendirmeler gbz Oziinde
bulunduruldugunda, ézellikle ¢agdas sanat formlarimn aligilmg sanat eserlerinden farkli olan yapilart yogun
yorum?® gerektiren bir siireci ortaya cikarttifn stylenebilir. Sanatc1 farkli kodlan yiikledigi nesne/nesneler ile
olusturdugu eserlerin anlamlandirilma siirecini izleyiciye birakir. Her izleyicinin sahip oldugu kiiltiirel birikim,
izleyicinin/izleyicilerin ilgili eseri anlamlandirma siirecinde hazir bulunugsluluk diizeylerini olugturur. Bir
gostergenin farkh kiiltiirlerde igerdigi anlamlar gesitlilik gsterebilir. Ozellikle ¢agdas sanat formlarina evrensen
deger kazandiran 6nemli noktalarin baginda, bu formlara eser baglaminda degisik bakis agilariyla farkh anlamlarin
yiiklenme potansiyelleri yer alir. Yapibozum kuramina gore, sanat¢inin olusturdugu eserinde kullandig nesnelere
yiiklenen anlamlardan yeni anlamlarin tiretilmesi ve bu siirecin zamanla birbirini tekrarlarcasina devam etmesi
durumunu ortaya koyar. Her ne kadar sonu gelmeyen bir kurguyu andinyor olsa da gerek izleyicilerin sanatin
potansiyelini algilama noktasinda gerekse farkl agilardan sanat eserlerinin degerlendirilme siirecinde etkin varhk

gostermeleri yapibozum kuraminn pozitif siiregleri arasinda gosterilebilir.

Biro'ya gore, Derridanin yapisokiimeii yaklagiminda “... Saussure’iin dile yapisal yaklagimyla bliinen anlamin
artzamanl ve eszamanh yonlerini birlestirmeye ¢alisir”. Felsefi bir diigiinme tarzi olan yapisokiimeii bakig
acisinda, gostergelere kodlanan anlamlarin kismen éncesinde kodlandigim ve “dil’ ile etkilegime girdigini kabul
ederler. Fakat aym zamanda yapisokiimcii bakis agisi, baglangigta gostergelere kodlanan kavramlarnn
“...degismez ve miikemmel oldugu...” disiincesini reddeder. Yapibozumcu bakis agisimn yapsalcr bakis
agisindan aynldigi dnemli noktalarin basinda, gostergelerin anlamlandirnlma siireglerindeki ‘kesinlik’ algisidir.
Yapisokiimeli bakig agisina gore, her gosterge farkh anlamlan iceren bir potansiyele sahiptir. “Derrida’nin
anlamlandirma teorisi bize tiim yorumlarm, anlamlandirmanin kékten ¢oklu dogasim hesaba katmas: gerektigini,
herhangi bir gostergeye gondermenin her zaman karmagik oldugunu ve gosterilen seylerin, anlamlarin ve
deneyimlerin ¢ogu zaman celigkili oldugunu hatirlatir” (Biro, 1990, s. 42). Biro'nun ifadeleri baglaminda,
yapisokiimeii bakis agisimin odak noktasinda ‘kiiltiic® varhgindan soz edilebilir. Géstergelerin bazilan evrensel
yapilarla kodlanmustir. Bazilan ise toplumlarin ait olduklan sosyokiiltirel degerlerle kodlanarak farkli
‘gosterilen’lere isaret etmektedir. Bu farklih@in kiiltiirleraras: de Ziskenliklerden kaynaklandigi séylenebilir. Bu
bakig agisimin sanattaki yansimalarmma yénelik farkli 6rnekler verilebilir. Sanatgilarin beslendigi kaynagin
toplumsal degerler/yapilar oldugu diistinildiigiinde sanat tarihi baglaminda ortaya ¢ikan sanat akimlarinin ve sanat

hareketlerinin etkili bir sekilde algilanabilmesi igin; eserlerin yapildigi dénemin toplumsal yapisi, sanatgilarin

1 Sanat eserleri yapildiklar dénemin sosyal yapisim ve toplumsal dinamiklerini etkili bir gekilde barmdirdi:
sOylenebilir,. Aymi zamanda eseri fireten sanatgimin yasantisi da bu siirecte etkili olan noktalar arasinda
gosterilebilir. Uretilen sanat eserinin/eserlerinin anlamlandirilma agamasinda bu noktalarin gdz Sniinde
bulundurulmast, eser ya da eserlerin dogru bir sekilde algilanabilmesine katk: saglayacaktr. Bu siireg izleyicilere
mantik ekseninde farkli bakis agilariyla esere ya da eserlere yaklasmalarina olanak saglayacag soylenebilir. Bu
farkli bakis agilarimin ‘yapibozum’ kuramina temel olusturdugu ifade edilebilir.
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ruhsal durumlar, eserlerin odak noktasi olan konularin evrensel boyuttaki yansimalari, vb. farkli bilesenlerin bir

arada degerlendirilmesi 6nemlidir.

“(Cagday sanatta yapisokiim bir agmaz yaratir ¢linkii anlanu tartismanin araglarmim (dil ve sanat) anlamsiz
oldugunu sdylemek, gelecekteki anlam tartigmalanm golgede birakir” (Ringger, 2014, s. 165). Cagdag sanatn
‘dil” olgusu temelinde sekillendigi sdylenebilir. Bu noktada ifade edilen ‘dil’ eserlerin sanatin almlayicilarina
aktarmak istedigi mesaj olarak degerlendirilebilir. Rigger’in “Cagday sanatta yapisokiim bir agmaz yaratir...”
ifadesi ¢agdas sanatin temelini olusturan 6nemli gostergeler yer alan ‘dil’ olgusuna génderme yapar. Cagdas
sanatm temelinde ‘fikir’ 6n plandadir. Bu a¢idan distiniildiigiinde yorumun devreye girdigi, eserlerde var olan
gostergelere yonelik sanatin almlayicilariin ortaya koydugu bakig agilan yapisdkiim kuraminin gokanlamlihk
ya da asim yorum siirecine igaret eder. Genel anlamda bakildiginda bir géstergenin farkhh bakis agilanyla
yorumlanmas: sanatin algilanabilmesinde ‘...bir agmaz...’ yaratmanm otesinde, eserin anlam potansiyelini
giiclendirerek, sanat ahmlayicilariin algisinda giiglii etkiler biraktigi sGylenebilir. Clinkii her gdstergenin, farklh
kiiltiirlerdeki kodlamalar1 degiskenlik gdsterebilir. Yapibozum kuramum etkili yvapan, kiltiirel degerlerdeki

farkliliklarin gosterge ya da gostergelerin anlamlandirilma agamasindaki giiglii yorum potansiyelidir.

Marchan Fiz'e gdre, Kavramsal sanatin yapisina bakildiginda nesnenin potansiyelinden fikrin potansiyeline dogru
bir yonelim goriilmektedir. Sanat eserinin fiziksel yapisindan uzaklasilarak, teorik stireglere yonelik odaklanma
kavramsal sanati isaret eder. “Kavramsal sanatin ilk itici giicti, yavas yavas nesneyi terk eden veya onun yapisal

yapisina odaklanma egiliminde olan yapilandirmaci egilimlerden geldi” (Marchan Fiz, 2020, s. 316).

Sonug ve Degerlendirme

Kavramsal sanatin ‘dil’i dnceleyen bakis agis1, modern ve dncesindeki eserlere yonelik artalan bilgisine sahip
sanat alimlayicilarn tarafindan kolay kabul edilecek bir durum degildi. Nesneyi Oteleyip anlam
(igerik/diigiince/fikir) 6n planda tutan bu sanat hareketinde nesnenin énemsiz oldugu, asil dnemli olamn derinlerde
barindirdign anlamin/anlamlarin oldugu diisiincesi tartisilabilir. Sayet amaglanan fikir ise, bu fikrin olusumunu
saglayacak olan ‘dil’in olusumu agisindan nesnenin varligi (bigim-form) énemlidir. Kavramsal sanatta ‘dil’in
etkileyici potansiyeli eseri gii¢lii kilar. Kavram temelli bir inga siirecini ortaya koyan bu sanat hareketinin

beslendigi dinamiklerin ifade edilmesi énemlidir.

Kavramsal sanatin ortaya ¢ikmasina neden olan siiregler; toplumsal yapilarda ortaya ¢ikan degisimler (diinya
savaglarnin yarattig etkilerin toplumsal/kiiltiire] yansimalari) modernist sanat anlayisinim kalicilik, metalagma ve
estetik olgularina yonelik elestirel bakis agis1 olarak ifade edilebilir. Bu olgular, sanat eserinin/eserlerinin somut
varhi@ iizerinden degerlendirilmektedir. Kavramsal sanat¢ilar modern sanatin bu ozelliklerine kargmm “dil’

gostergesini kullanarak ‘fikir/diiglince” siirecine odaklanmglardir.
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Kavramsal sanatin ‘uzlas1’ ekseninden uzak ‘dil’ kodlamalari yapibozum kuramina igaret eder. Kavramsal sanat,
eser-izleyici etkilesiminde anlamuin simrlanim zorlayarak agik uglu yorum alammi sanat alimlayicisina sunar.
Sanat¢inin tirettigi eser izleyicide farkhi ¢agrisimlar uyandirabilir. Kavramsal sanat eserlerinde eserin potansiyeli
sanat ahmlayicilarn faghkh bakis agilaryla giiglenir. Sadece somut gdstergelerin degil, soyut gostergelerin de sanat
eseri olma potansiyeli‘g‘

avramsal sanatin ¢ikig noktas: olarak degerlendirilebilir.
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Arastrmann Etik izni
Bu ¢ahismada “Yiiksekgretim Kurumlan Bilimsel Arastirma ve Yayimn Etigi Yonergesi” kapsaminda uyulmasi

gerektigi belirtilen tiim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci boliimii olan “Bilimsel Arastirma ve Yayin

Etigine Aykir1 Eylemler” baghi@ altinda belirtilen eylemlerden higbiri gerceklestirilmemistir.
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Bu arastirmada; canlilar {izerinde deney, gizlem ve inceleme yapilmamustir. Literatiir taramas ile elde edilen

verilerin analizinin yapildigi bu aragtirma igin etik kurul onay1 gerekmemektedir.
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